Horizontalidade, deslocamento e percurso

“Por que nao colorir as casas? No pais de todas as invengdes, que lacuna € esta? Fifth
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Avenue, vermelha — Madison, azul — Park Avenue, amarela? Por que ndao?” . Sob o

charme da Nova York dos anos 30, Léger visava expandir o espaco plastico e inscrever a
arte em uma dimensao publica. Questdo que sob as mais diversas formas e itinerarios
estéticos tem permeado toda a arte do século XX, seja esta pensada enquanto esséncia e
imanéncia na busca de um grau zero - de um fim infinito a partir de seus limites; seja
enquanto expansao, dissolugido na vida ou questionamento do conceito de arte. Nao mais
submetida a relacdo mimética com a natureza, livre da moldura e da base, mas também
da instantaneidade como imperativo prescrito para as artes do espaco, a arte vem se
defrontando com sua destinagéo e inscricdo no mundo.

O trabalho de Alexandre Vogler, jovem artista que realiza sua primeira exposigcéo
individual ao mesmo tempo em que conclui seu Mestrado em Linguagens Visuais do

Programa de Pd6s-Graduagao da EBA/UFRJ, retoma com radicalidade essas questdes.

Insistindo na dimensao planar, trabalha o campo pictérico a partir de novas formas de
relagdo com o mundo da imagem na sociedade pés-industrial. Sua atuagado nesse
universo aparentemente caodtico, pois a ordem interna ndo emana de um centro
legiferador mas das condi¢des de producao do capitalismo avangado, opera nos suportes
que lhe sao caracteristicos. Absorve, assim, as condicbes de percepgdo que o fluxo
urbano impde. Tomando a paisagem imagética da cidade como campo de experiéncia, o
percurso torna-se um elemento operatério da maneira pela qual a obra se revela, distante,
portanto, da contemplagao. As 250 imagens de O que os detergentes fazem com as maos
de uma mulher coladas, em forma de cartazes lambe-lambe, nos muros do Cemitério do
Caju atuam como anuncios corrosivos e insistem na “apreenséo perceptiva da repetigao

sobre o prisma da velocidade”. Percepg¢ao que muda segundo o sentido do deslocamento

]
Fernand Léger, «New York, 1931» in : Més Voyages, Paris, L’école des lettres, 1997.



do trafego e que € determinada pela caracteristica dos suportes, como o cartaz lambe-
lambe, tdo em voga nos anuncios publicitarios, em grande parte de eventos culturais.

Esta mesma logica de estrutura perceptiva e de referéncia a comunicagdo de massa esta
presente em sua pintura, a qual, enquanto campo pictérico, ndo se funda na relagao entre
as partes ou na composi¢cado hierarquizada mas em estruturas inerentes a logicas de
configuragdes lineares, como as etiquetas adesivas de listagens. A partir de outro tipo de
atualizagdo, o campo pictérico se impregna igualmente do espago circundante, publico, e
também supde horizontalidade, deslocamento e percurso.

Para Vogler, o trabalho pictérico também é deflagrado, entropicamente, pela agdo dos
agentes naturais, como, por exemplo, em O que os detergentes fazem com as méaos de
uma mulher. Nos anos 60, o processo de décollage utilizado por Mimmo Rotella e
Raymond Hains, presumia a apropriacéo e intervengcdo em cartazes publicitarios, que
voltavam ao circuito de arte como objetos autdnomos. No didlogo com as imagens da
comunicagdo de massa, que a Pop evidenciou enquanto “natureza do social absoluto”,
como diz Barthes, o trabalho de Alexandre Vogler visa menos “reproduzir a
reprodutibilidade” ou estétizar os dejetos da mass midia do que atuar na contingéncia
visual da sociedade pés-industrial. “Com isso, diz o artista, mais do que uma critica do
mundo contemporaneo, interessa-me sua situagdo e a desordem que se notabiliza como

estrutura”.

Glo6ria Ferreira

Rio, fevereiro de2000



